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Streszczenie:

Na stynnej konferencji w tagowie Lubuskim w roku 1949 Zofia Lissa nawotywata do tworzenia muzyki
bogatej w ekspresje. W jej wywodzie ujawnito sie w ciekawy sposdb powinowactwo marksizmu z teoriami Jana
Jakuba Rousseau, wraz z jego probg ,historycznego” (,,obiektywnego”) ustalenia prymatu emocji w sztuce nad
czystg forma. Jednak jednoczesnie w tagowie podzielono emocje na pozadane i szkodliwe, co w najbardziej
szokujgcy sposdb objawito sie wtedy, gdy troje krytykéw — Wtodzimierz Sokorski, J6zef Chominski i Zofia Lissa
— zadziwiajgco zgodnie, czy wrecz podobnie, ocenito Il Symfonie ,, Olimpijska” Zbigniewa Turskiego.

Nie tylko zmasowany, bezpardonowy atak na Turskiego zadziwia, jesli chodzi o konferencje tagowska.
Réwniez to, ze bardzo mato trudu zadano sobie, by wyjasni¢, jakiej natury jest emocjonalne oddziatywanie
muzyki. Proba teoretycznych rozwazan Lissy nie wzbudzita zadnego oddzwieku, zresztg — jak przekazuje protokét
— nie przedstawita ona w catosci przygotowanego przez siebie materiatu. Jak bardzo i od jak dawna ten temat ja
nurtowat, swiadczy jej tekst sprzed tagowa, wydany w ,Mysli Wspotczesnej” w 1948 roku, w ktérym wspomina
swa zaginiong prace sprzed Il wojny swiatowej. Po konferencji w tagowie problem badata dalej, a wyniki swych
dociekan zawarta w pracy, ktére przyniosta jej ztg stawe ze wzgledu na przywotanie w tytule nazwiska Wtadimira
lljicza Lenina. W niniejszym artykule, poprzez analize wybranych wypowiedzi uczonej, prébuje wykona¢ maty
krok w kierunku rekonstrukcji sposobu jej myslenia — zrozumie¢, jakie przySwiecaty jej priorytety i jakie stawiata
sobie cele.

Stowa kluczowe: Zofia Lissa, ekspresja, socrealizm, Ausdrucksbewegungen, Auguste Flach
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Abstract:

During the famous 1949 conference in tagéw Lubuski Zofia Lissa called for the creation of music that
would be rich in expression. Her argument reveals an interesting affinity between Marxism and the theories of
Jean-Jacques Rousseau, with his attempt to “historically” (“objectively”) establish the primacy of emotion in art
over pure form. At the same time, however, emotions were divided in tagdéw into desirable and detrimental,
which manifested itself in the most shocking way when three critics — Wtodzimierz Sokorski, J6zef Chominski and
Zofia Lissa — surprisingly unanimously, or similarly, judged Zbigniew Turski’s Symphony No. 2 “Olympic”.

What is surprising in the context of the tagow conference is not just the collective, ruthless attack on
Turski, but also the fact that very little effort was made to explain the nature of the emotional impact of music.
Lissa’s attempt at theoretical analysis did not elicit any response; moreover, as the minutes show, she did not
present the entire material she had prepared. How much and for how long this subject had been on her mind is
evident from her pre-tagdéw paper, published in Mysl Wspétczesna in 1948, in which she mentioned her lost work
from before the Second World War. After the tagédw conference she continued to study the problem and
included the results of her investigations in a paper that brought her notoriety, because she invoked the name
of Vladimir llyich Lenin in the title. In the present article | take a small step — through an analysis of selected
contributions by Lissa — towards reconstructing her way of thinking in order to understand what priorities guided
her and what goals she set for herself.

Keywords:
Zofia Lissa, expression, socialist realism, Ausdrucksbewegungen, Auguste Flach

Jak wskazatam w tytule, w moim artykule chce poddaé uwaznej analizie najwazniejsze teksty
pisane, jak i wystgpienia ustne Zofii Lissy, w ktérych poruszata ona zagadnienia formalizmu i realizmu
W muzyce, a takze $cisle zwigzanej z tymi pojeciami kategorii emocji. Ze wzgledu na temat i szczegélne
konteksty, w jakich powstawaty, moja uwaga skupita sie na dwdch artykutach opublikowanych w latach
1948 i 1950 oraz fragmentach wystgpied uczonej podczas Konferencji kompozytoréw w tagowie
Lubuskim w roku 1949.

Zasadnicza teza tego artykufu jest nastepujaca: nawet w najgorszych czasach stalinowskich
dociekania Lissy, ktérymi jedni pogardzajg i ktére inni probuja jej wybaczyé, odznaczaty sie ogromng
whnikliwoscig i precyzjg, rozlegtym horyzontem pola badawczego oraz duzg troskg o zachowanie
standardéw naukowych. Réznity sie tez diametralnie od czysto propagandowych wystgpien politykow,
w tym przede wszystkim Wtodzimierza Sokorskiego, z ktdrym czesto jest obecnie wymieniana jednym

tchem.

Lissa kontra Sokorski

Otwierajac stynny zjazd w tagowie w roku 1949, wiceminister kultury Witodzimierz Sokorski
ogtosit, iz, [p]rogram konferencji przewiduje jeden tylko referat, a mianowicie referat prezesa ZKP, kol.

Mycielskiego”!. Jednak jeszcze tego samego dnia zabrata gtos Zofia Lissa i zaznaczyta na wstepie, ,ze

1 Konferencja kompozytorow w tagowie Lubuskim w dniach od 5 VIII do 8 VIII 1949. Protokdt, Archiwum Akt Zwigzku
Kompozytoréw Polskich (AZKP), AZKP XIIl/1, k. 2; por. Konferencja Kompozytoréw w tagowie Lubuskim w dniach od 5. VIII. do
8. VIl 1949. Protokdt, ,Ruch Muzyczny” 1949 nr 14 (dalej: ,RM” 49/14), s. 12.
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obecng swa wypowiedz traktuje jako antycypacje obszerniejszego referatu, ktéry zamierza wygtosic
dnia nastepnego”?. Sprzeczno$¢ tych o$wiadczen to wstep do licznych, przekazanych w protokole
tagowskim potyczek stownych pomiedzy Sokorskim a Lissg, ktore dobrze pokazujg, z jak réznych
perspektyw patrzyli oni i jak rdinie dziatali w $rodowisku muzycznym pod koniec lat 403. Warto
przypomnie¢, ze od poczatku roku 1949 Lissa nie byfa juz pracownikiem Ministerstwa Kultury i Sztuki®.
Miata wtedy etat na Uniwersytecie Warszawskim i byta mocno zaangazowana w organizacje nowej,
nowoczesnej — jak wierzyta — muzykologii. Niedtugo po zakoniczeniu zjazdu tagowskiego, jeszcze
w sierpniu 1949 roku, napisze radosny list do Jézefa Chominskiego, rozpoczynajacy sie okrzykiem
yhurral”, oznajmiajacy, iz zaktad otrzymat na swojg siedzibe mate mieszkanko przy ul. Hozej’.
Jednoczesnie w latach 1948-1949 Lissa toczy boje o utrzymanie muzykologii na uniwersytetach (wobec
planéw przeniesienia tej dyscypliny, na wzér radziecki, do akademii muzycznych). To wszystko
decyduje o tym, ze w tagowie Lissa wystepuje ona jako naukowiec-muzykolog, ktéry w dodatku dziata
z silnym poczuciem misji. To jej zadaniem jako przywddcy muzykologédw w ZKP jest wyjasnic¢ kwestie
teoretyczne zwigzane z nowym, postulowanym stylem muzycznym. Zrobi zatem wszystko (nawet nie
bedac o to specjalnie proszona), zeby odpowiedzie¢, jak moze najlepiej, na pytania kompozytorow.
Warto tez pamietac, ze to z ust Sokorskiego, a nie Lissy, padto na zakoriczenie konferencji nazwisko
Andrieja Zdanowa i to wiceminister, a nie ona, zagrzewat zebranych do dyskusji stowami ,Niech
walczacy z samym sobg twdrca muzyczny ma tutaj gtos”®.

Naukowe podejscie Lissy do probleméw omawianych w tagowie ujawnia sie juz w pierwszych

jej zdaniach:

We wszelkich dyskusjach — moéwita [...] — grozi niebezpieczedstwo wymiany zgota réznych
pogladdw, ktére jedynie dlatego wydaja sie zgodne, ze dyskutanci w odmienny, indywidualny
sposOb pojmujg znaczenie tych samych stéw. W niebezpieczenstwo to szczegdlnie tatwo jest
popasc¢ przy dyskusji na temat tak nowych pojeé, jak formalizm i realizm’.

W swoim kolejnym wystgpieniu podczas tej samej konferencji Lissa przeprowadzita dtugi
wywadd, w ktédrym wykazata, ze pojecie formalizmu jest powszechnie stosowane nader swobodnie,
bardzo réznie i czesto bywa wigzane jedynie z wybranymi elementami dzieta muzycznego zamiast by¢

rezultatem catosciowej analizy utworu. Co wiecej brane pod uwage cechy kompozycji czy stylu

2 |bidem, k. 4; por. ,RM” 49/14, s. 13.

3 Widoczne wyrazisciej w wersji archiwalnej protokotu, zachowanej w Archiwum Akt Zwigzku Kompozytoréw Polskich. Wersja
wydrukowana w ,,Ruchu Muzycznym”, cho¢ na pierwszy rzut oka wydaje sie identyczna, zostata miejscami mocno
wygtadzona.

4 Por. Pismo ministra Sokorskiego do Zofii Lissy z 24 stycznia 1949 zawiadamiajace o zwolnieniu z MKiS z dniem 31 stycznia
1949; Archiwum Akt Nowych (AAN), sygn. 3119, k. 26.

5 Z listu Zofii Lissy do Jézefa Chominskiego, 25 sierpnia 1949, zbiory rodziny Jézefa Chominskiego; cyt. za Maciej Gotab, Jozef
Michat Chominiski. Biografia i rekonstrukcja metodologii, Wroctaw 2009, s. 53.

6 Konferencja kompozytoréw w tagowie..., op. cit., k. 2; por. ,RM” 49/14,s. 12.

7 Ibidem, k. 4-5; por. ,RM” 49/14, s. 13.
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klasyfikowane sg zwykle za pomoca prostych opozycji: tatwe—trudne, tonalne—atonalne, narodowe—
kosmopolityczne, wokalne—instrumentalne, programowe—pozbawione programu, co z kolei wystarcza
do przypisania dzieta do jednego z nurtéw — realizmu badz formalizmu — w sposéb radykalnie
uproszczony. Wykazata tez, ze niektérzy krytycy pod hastem tepienia ,przerostu pierwiastkow
formalnych” utrudniajg kompozytorom poszukiwanie ,nowych form wyrazu”, czyli stylu nowego,
odpowiedniego dla nowych czaséw, a przeciez — ttumaczyta — nie nalezy oczekiwac od wspétczesnych
twércow powrotu do jakichkolwiek styléw dawnyché.

Po takich zastrzezeniach Lissa zaproponowata witasng definicje formalizmu, bedaca
maksymalnym streszczeniem wczesniejszego jej wywodu, préobg zwartego ustosunkowania sie do
wszystkich problemdw i pokazania, ze mozna i nalezy (przynajmniej teoretycznie) mysle¢ o formalizmie
kompleksowo. Definicja ta juz w pierwszym zdaniu akcentuje kluczowa role emocji — w kompozycji

ujawniajacej sie jako , wyraz”. Lissa ttumaczyta:

Formalizm to przede wszystkim muzyka zdehumanizowana, tj. taka, ktdra, Swiadomie budowana
jako abstrakcja, nie zawiera warstwy wyrazu jako czegos organicznego, nie stara sie o ten wyraz,
jest aemocjonalna, a co gorzej — antyemocjonalna. [..] Muzyka, ktorej abstrakcyjnos¢ i
emocjonalnos¢ kaze zaniedbaé element melosu i ograniczy¢ sie do bardziej spekulatywnych form
instrumentalnych®.

Jednoczesnie warto podkresli¢, ze Lissa podczas tej konferencji nie zaproponowata wtasnej definicji
realizmu w muzyce, jedynie zasugerowata, by traktowaé to pojecie jako antyteze formalizmu, czyli
szuka¢ realizmu w dzietach pozbawionych cech formalistycznych. Natomiast niejako przy okazji,
w odpowiedzi Kazimierzowi Sikorskiemu, ktory przytoczyt przyktady czestych zarzutéw radzieckich
muzykologdw wobec wspédtczesnej twodrczosci, przedstawita swojg — bardzo wyrazista — teorie

melodii jako nosnika emociji (,,wyrazu”).

Nawotywanie krytyki radzieckiej o powrdt do melodyzacji jest wotaniem o powrét do wyrazu w
muzyce. Bowiem genezg muzyki w pierwotnych stadiach rozwoju przedklasowego spoteczeristwa
byta potrzeba wyrazu. Wyraz ten, przejawiajacy sie najpierw w nieskoordynowanym krzyku
pierwotnego cztowieka, z czasem, w dalszym rozwoju muzyki przejawiat sie w melosie, w piesni, i
z melosem tez na zawsze pozostat najsilniej zwigzany. Logiki formy dorobita sie muzyka dopiero w
nastepnych tysigcleciach swego rozwoju — najpierw byt tylko wyraz. Struktura melodii w temacie
jest bezposrednim odbiciem tych form wyrazowych, ktére sie poprzez muzyke moga ujawnié¢*®

8 Por. Ibidem, k. 11-14; por. ,,RM” 49/14, s. 15-16.

° Ibidem, k. 13; por. ,RM” 49/14, s. 16.

10 Konferencja kompozytorow w tagowie..., op. cit., k. 5; por. ,RM” 1949/14, s. 13. Ciekawie wypada pordéwnanie tego
fragmentu z pismami Jeana-Jacques’a Rousseau, w ktérego Rozprawie o pochodzeniu jezykéw czytamy: ,[N]ie istniata
poczgtkowo zadna muzyka procz melodii, zadna melodia prdécz réznych tondw mowy; intonacja tworzyta Spiew, iloczas
tworzyt tempo — méwiono zaréwno tonem i rytmem, jak artykulacjg i samym gtosem. [...] Wraz z pierwszymi gtosami [...]
powstawaty pierwsze artykulacje albo pierwsze tony, zaleznie od rodzaju namietnosci, ktéra dyktowata jedne albo drugie. [...]
Rytm i tony rodzg sie wiec razem z sylabami: namietnos¢ kaze mowi¢ wszystkim organom i zdobi gtos catg ich mocg, a przeto
wiersz, Spiew i mowa majg wspodlne pochodzenie”; por. Jean-Jacques Rousseau, Rozprawa o pochodzeniu jezykow, w ktorej
jest mowa o melodii i nasladowaniu muzycznym, przetozyt Andrzej Siemek; cyt. za Zbigniew Skowron, Muzyka w refleksji
estetycznej i twdrczosci Jeana-Jacques’a Rousseau, w: ,,Przeglad Filozoficzny — Nowa Seria”, 2012 Nr 4 (84), s. 65—82.
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W toku stynnego potepienia I/ Symfonii ,,Olimpijskiej” Zbigniewa Turskiego Lissa zarzucita temu dzietu
brak spdjnosci — zaréwno pomiedzy poszczegdlnymi czeSciami, jak i strukturalnymi elementami dzieta

(orkiestracjg i harmonika). Ale przede wszystkim jej zdaniem

stusznie kto$ nazwat ten utwér ,,Symfonig Oswiecimia”. Kol. Turski nie znalazt w niej rozwigzania,

nie sprawit sie z chaosem sSwiata, ktéry zobrazowat. Rytmy marszowe nie mogty zastapi¢ tego

rozwigzania i cho¢ kompozytor walczyt uczciwie — walki swej nie zakonczyt, cho¢ przezwyciezyt swdj

wewnetrzny tragizm intelektualnie, co wida¢ byto w jego wypowiedzi, nie przezwyciezyt go w swym

dziele. Trzeba otwarcie powiedzie¢, ze Symfonia ta nie moze ,zmobilizowa¢” naszego cztowieka®®.
Wypowiedz Lissy nie rézni sie mocno od dwdch innych ocen krytycznych — ministra Sokorskiego
i J6zefa Chominskiego®2. Jest bardziej od nich analityczna, mocniej pochylona nad partyturg i materig
dzwiekowa utworu. Przede wszystkim jednak warto zauwazy¢ w stowach Lissy element u Sokorskiego
i Chominskiego nieobecny. Mowigc o ,tragizmie”, ktédrego kompozytor ,nie przezwyciezyt w swym
dziele”, skierowuje ona uwage ku dynamice formy dzieta; méwi o utworze jako procesie, przypisujgc
mu jako catosci pewne jakosci wyrazowe. Mysli tej jednak tutaj nie rozwineta. W dalszym toku
wypowiedzi wspomniata natomiast muzyke Witolda Lutostawskiego, w ktérego dzietach spotykamy
emocje ,rdznego, czesto tragicznego nawet gatunku, ale ta z reguty bywa przezwyciezona”®. W ten
sposoéb, zaréowno krytykujgc Turskiego, jak i chwalgc Lutostawskiego, Lissa dotkneta problemoéw, ktére
wytozy w tekstach drukowanych dopiero po tagowie. Podczas tej konferencji nie wygtosita wszak
w catosci swojego ,,obszerniejszego referatu”. W protokole zanotowano bowiem, ze Lissa drugiego
dnia odczytata ,z przygotowanego przez siebie referatu obszerne wyjatki”. A zatem nie powiddt sie jej
plan zaprezentowania na Konferencji catego opracowanego wczesniej materiatu. Zdaje sie wynikac
stad, ze prowadzgcemu obrady Sokorskiemu co najmniej nie zalezato na tym, by Lissa przedstawita
w tagowie rezultaty swoich teoretycznych dociekan. Ale to nie wszystko. Mozna nawet zaryzykowac
stwierdzenie, ze jej wypowiedzi byty mu nie na reke. Dowodzi tego krytyka tez Lissy wyartykutowana

przez Sokorskiego w tagowie kilkakrotnie, potgczona z wyraznym dystansowaniem sie od jej poglgdéw.

11 Konferencja kompozytoréow w tagowie..., op. cit., k. 31; por. ,RM” 1949/14, s. 23.

12 Minister ujat problem nastepujgco: ,,Jesli méwimy o formalizmie, to niekoniecznie mamy na uwadze ucieczke od wszelkiej
tresci, ale takze tre$¢ bedaca zaprzeczeniem uznawanych przez nas wartosci. A jezyk muzyczny utworu kol. Turskiego,
niezaleznie od tego ze jest jezykiem wspotczesnym, jest nadto jezykiem ludzi zagubionych w epoce, jest jezykiem na wskros
formalistycznym” (Konferencja kompozytoréw w tagowie..., op. cit., k. 20; por. ,RM” 1949/14, s. 19). | potwierdzit, zamykajac
dyskusje drugiego dnia konferenciji: ,tadunek emocjonalny Symfonii kol. Turskiego nie jest emocjg naszego cztowieka”
(Ibidem, k. 23; por. ,RM” 1949/14, s. 20). Natomiast Chominski w nastepnym dniu ujat problem stowami: ,kol. Turskiemu
udato sie bez watpienia zrealizowa¢ pewna koncepcje, ale koncepcje obcg dzisiejszemu spoteczeristwu demokracji ludowych,
koncepcje nalezaca do klimatu wiasciwego krajom zachodnim” (Ibidem, k. 26; por. ,RM” 1949/14, s. 21). Te trzy wypowiedzi
sg tak mocno zbiezne, ze mozna sie domyslaé, ze przed publiczng dyskusjg w tagowie odbyta sie jakas narada, na ktérej
ustalono poglady i argumenty. Niestety (przynajmniej jak dotad) brakuje Zrédet, ktére umozliwityby przesledzenie zrodet
i kanatow przeptywu sygnatow do tego bezpardonowego ataku na Turskiego i jego ,Olimpijska” bez uciekania sie do
domystéw. Rozmowa taka mogta sie odby¢ ktérego$ wieczoru w tagowie, ale niewykluczone, ze pierwsze analizy
przeprowadzono duzo wczesniej i decyzje zostaty podjete znacznie ,wyzej”.

13 Konferencja kompozytorow w tagowie..., op. cit., k. 31; por. ,RM” 1949/14, s. 23.
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| tak relacja z pierwszego dnia konferencji konczy sie w protokole stwierdzeniem, ze Sokorski
,W wypowiedziach [..] dr Lissy widzi pewne uproszczenia, ktdre pragnatby jeszcze poddaé¢ pod
dyskusje”. Zas po kolejnym jej wystgpieniu w protokole zanotowano, iz: ,[m]in. Sokorski ze swej strony
[...] traktuje wypowiedz Dr. Lissy nie jako zespdt ustalonych tez, ale jako materiat dyskusyjny. Min.
Sokorski wielokrotnie podkresla to swoje stanowisko, dodajac, ze zresztg wszystkie mysli Dr. Lissy

wypowiedziane zostaty wtasnie w toku dyskus;ji”.

Ausdrucksbewegungen

Problem zwigzkéw muzyki z psychikg cztowieka i obecnosci w muzyce czegos wiecej niz tylko
Hanslickowskich ,,form dzwiekowych w ruchu” interesowat Lisse od czaséw przedwojennych i do tych
zainteresowan powrdcita ona w latach 40., jeszcze przed konferencjg w tagowie. W artykule Czy
muzyka jest sztukq asemantyczng? opublikowanym w roku 1948 usitowata — jak sama relacjonowata
we wstepie — zrekonstruowac swojg prace utracong podczas Il wojny Swiatowej, a mianowicie referat
wygtoszony w roku 1938 na posiedzeniu Polskiego Towarzystwa Filozoficznego we Lwowie. Gtéwng

teze artykutu autorka sformutowata nastepujgco:

kazdy utwor muzyczny jest tworem ztozonym ze struktur reprezentujgcych i niereprezentujacych.

[..] W utworach muzycznych struktury przedstawiajgce, reprezentujgce, sy wprawdzie nieliczne,

ale tworzg one 0§, tematyke, jadro koncepcyjne catosci dzieta®®.

Nastepnie przeanalizowata sposdb przedstawiania tresci pozamuzycznych w muzyce
programowej oraz proces wyrazania emocji wtasciwy muzyce absolutnej (nazywanej przez nig muzyka
wyrazu). Wyjasniata, iz tematy muzyki programowej nasladujg postacie obiektéw pozamuzycznych
(Gestalten — w mysl psychologii postaci, do ktdrej jawnie sie odwotata). Postacie te sg dostepne
zmystowo — stuchowo lub wzrokowo, a nasladowanie odbywa sie na podobnej zasadzie, jak to sie
dzieje w przypadku onomatopei w jezyku, lecz w sposdb jeszcze mniej jednoznaczny. Wskutek tego do
asemantycznej warstwy dzwiekowej dobudowana zostaje warstwa druga, semantyczna (tu Lissa
dyskutuje z Romanem Ingardenem, ktéry muzyke postrzegat, jak pisze Lissa, jako twoér
jednowarstwowy'®). Natomiast wyrazanie emocji w tematach wyrazowych muzyki absolutnej (muzyki
wyrazu) odbywa sie za posrednictwem warstwy trzeciej, ktorg tworzg ,ruchy wyrazowe cztowieka”

(Ausdrucksbewegungen'’) — nacechowane emocjonalnie gesty, miny, ruchy ciata, bedgce znakiem

14 7ofia Lissa, Czy muzyka jest sztukq asemantyczng?, ,,Mysl Wspdtczesna” 1948, nr 10, s. 276-289; por. przedruk: ,,Kwartalnik
Muzyczny” 1948, t. 25, s. 120-137.

15 Zofia Lissa, Czy muzyka jest sztukq..., op. cit., s. 280.

16 por. Roman Ingarden, Zagadnienie tozsamosci dzieta muzycznego, ,Przeglad Filozoficzny” 1933 nr 23, s. 340-341.

17 Lissa przywotuje tu prace mato znanej obecnie badaczki austriackiej Auguste Flach, Zur Psychologie der
Ausdrucksbewegungen, Wien 1928.
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emocji, przy czym przyporzgdkowywanie, rozpoznawanie emocji w takim znaku odbywa sie na zasadzie
konwencji — mocno zakorzenionej i uniwersalnej, prawdopodobnie starszej nawet niz
przyporzadkowanie do emocji znakéw mowy. Otrzymujemy w ten sposdb az trzy warstwy obecne
w muzyce (cho¢ nie zawsze sg one uswiadamiane). Nature zwigzku miedzy warstwg pierwszg (czysto
dZzwiekowg) a trzecig (semantyczng, emocjonalng) Lissa analizuje jako relacje symboliczng, zgodnie
z tezami Ernsta Cassirera i Mieczystawa Wallisa®®,

Stusznie Zbigniew Skowron nazwat te prace Lissy tacznikiem miedzy jej przedwojennag
dziatalnoscig a tekstami z lat 50. XX wieku?®. Jednak jest ten artykut réwniez czym$ wiecej, a mianowicie
dowodem, ze poszukiwanie tresci w muzyce nie byto wymystem teoretykdéw radzieckich pozostajacych
pod wptywem Andrieja Zdanowa, ale ze miato ono swoje muzyczne i teoretyczne tradycje oraz solidne
zamocowanie w mysli europejskiej. A przede wszystkim, ze Lissa okoto roku 1945 nie zrobita nagtej
wolty, jak sugerowali najbardziej jej niechetni krytycy?. Artykut Czy muzyka jest sztukg asemantyczng?
prezentuje szczegdtowo stan jej badan nad zagadnieniem obecnosci emocji w melodyce utworu krétko
po zakonczeniu Il wojny Swiatowej, a zatem nadal u progu nowej ery w dziejach i Polski, Europy i Swiata.
| to wtasnie te wywody (a nie jaki$ nagty zwrot ku ideom radzieckim) pozwolity jej na argumentowanie
podczas konferencji w tagowie na rzecz szczegdlnej roli, jakg w kompozycjach nurtu socrealistycznego
winna petni¢ melodyka jako wyraz emocji — tresci pozamuzycznych. By¢ moze to wtasnie chciata

wyjasni¢ w swoim referacie, ktérego nie miata mozliwosci w petni przedstawié.

Autorytet Wtadimira lljicza

W latach 40. Lissa intensywnie studiowata pismiennictwo radzieckie. Zachowaty sie listy,
w ktdrych prosi rézne instancje o pomoc w zdobyciu nowych wydawnictw?!. Siegneta réwniez do
zrédet, do pism filozoficznych Lenina. W potowie roku 1950 napisata do ZKP list z prosbg o zmiane

tematu zamdwionej wczesniej pracy teoretycznej w zwigzku z tym, ze natrafita na inspirujace jg teksty

18 Sama Lissa powotuje sie na prace Ernsta Cassirera Das Symbolproblem und seine Stellung im System der Philosophie,
,Zeitschrift fiir Asthetik Und Allgemeine Kunstwissenschaft” 1927 nr 21, s. 295-322 oraz Mieczystawa Wallisa O rozumieniu
pierwiastkéw przedstawiajgcych w dzietach sztuki, w: Fragmenty filozoficzne. Ksiega pamigtkowa ku uczczeniu 15-lecia pracy
nauczycielskiej w Uniwersytecie Warszawskim prof. Tadeusza Kotarbirskiego, red. Eugeniusz Gublewicz i in., Warszawa 1934.
19 por. Zbigniew Skowron, Muzyka — jej struktura, przezycie i przestanie. W kregu dociekarn muzyczno-estetycznych Zofii Lissy,
w: Zofia Lissa, Wybdr pism estetycznych, wprowadzenie, wybdr i opracowanie Zbigniew Skowron, Krakéw 2008, s. XXI.

20 powszechne opinie o Lissie wspottworzyty pikantne cytaty w poczytnych ksigzkach jak Abecadto Kisiela (Warszawa 1990)
czy Andrzeja Panufnika Composing Myself (London 1987), ale tez zapewne liczne niespisane, ustne relacje kompozytorow,
ktorym wygodnie byto przenies¢ wtasnie na nig odpowiedzialnos¢ za polski muzyczny socrealizm.

21 Por. List Zofii Lissy do KC PZPR, Wydziat Oswiaty i Kultury, Dziat Nauki, na rece tow. Petrusewicza, [1949], Archiwum
Kompozytoréw Polskich w Bibliotece Uniwersyteckiej w Warszawie, AKP BUW, Zofia Lissa — Korespondencja, b.s.

Izabela Zymer Udziat Zofii Lissy w probach definiowania formalizmu i realizmu w muzyce...



8|Strona
,Polski Rocznik Muzykologiczny” XXI (2023)— AHEAD OF PRINT

Wtadimira lljicza?2. | rzeczywiscie, jeszcze w grudniu 1950 roku ukazata sie jej obszerna rozprawa pt.
Leninowska teoria odbicia a estetyka muzyczna®.

W tej nowej rozprawie Lissa nie rezygnuje z zadnej ze swoich dotychczasowych tez. Wszystko to,
o czym pisata w roku 1948, zostato tu uwzglednione i dodatkowo uzasadnione Leninowskim dogmatem
o odbiciu**. Tym samym zmniejszyta sie do minimum liczba odniesiert do badaczy spoza nurtu
marksistowsko-leninowsko-stalinowskiego. Choé koncepty Gestalt i Ausdrucksbewegung sg nadal
kluczowe w wywodach badaczki, ich rodowdd jest tutaj ukryty. Mamy za to dtugie i skadingd odwazne
dyskusje z autorami radzieckimi, a takze po jednym odwotaniu do Zdanowa i Stalina®. Jednoczeénie
teoria odzwierciedlenia rzeczywistosci w muzyce zostata tu rozwinieta i wzbogacona o nowe watki,
w tym o ten wiasnie, ktérego rozwiniecia i wyjasnienia zabrakto w tagowie w zwigzku z krytyka
Turskiego, czyli zwigzku formy, architektoniki catego dzieta z jego warstwg tresciowa. Lissa bowiem

ttumaczy:

w odbiciu rzeczywistosci, [...] w petnym wyrazeniu tresci pozamuzycznych w utworze [...] biorg
udziat nie tylko tematyczne fragmenty utworu, ale i jego konstrukcja jako catosci [podkr. ZL],
architektonika utworu. [...] Ten sam temat ,bohaterstwa” moze by¢ przetworzony w kierunku
tragedii bohatera, ulegajgcego losowi, ale rownie dobrze i w kierunku zwyciezajacego przeciwnosci
losu. Koncepcja, wyznaczona sposobem odczuwania $wiata przez kompozytora, [...] moze nadac
zupetnie odmienny sens wyrazowy takiej czy innej Eroice?®.

Turski teoretycznie moégt wiec ,przezwyciezy¢” swoj tragizm wyrazony w Symfonii ,,Olimpijskiej”.

Jednak skoro tego nie zrobit, utwoér ten nie jest dla stuchacza zrédtem sity, nie bedzie zmieniac

22 W zwiazku z przygotowywanym referatem na Kongres Historykdéw Sztuki o metodzie marksistowskiej w muzykologii,
nasuneto mi sie tyle pomystéw dotyczacych Leninowskiej teorii odbicia, w jej zastosowaniu do estetyki muzycznej, ze moge
je rozwing¢ w oddzielng prace pt. «Leninowska teoria odbicia w muzyce». [...] Jedli Prezydium ZKP uwaza to za mozliwe —
prosze uprzejmie o zamdwienie w/w pracy u mnie. [...] Prace o Leninowskiej teorii odbicia w muzyce bede mogta odda¢ juz
w listopadzie b.r.” (Zofia Lissa do Prezydium Zwigzku Kompozytoréw Polskich, AZKP, Zofia Lissa — teczka osobowa, b.s.).

23 Zofia Lissa, Leninowska teoria odbicia a estetyka muzyczna, ,Materiaty do studidw i dyskusji z zakresu teorii i historii sztuki,
krytyki artystycznej oraz metodologii badan nad sztuka”, t. [1], ,Zeszyt specjalny w zwigzku z pracami | Ogdlnopolskiej
Konferencji Naukowej w sprawie badan nad sztukg” 1950 nr 1, s. 95-159. Por. Zofia Lissa, Problem odzwierciedlenia
rzeczywistosci w muzyce, ,,Materiaty do studiow i dyskusji z zakresu teorii i historii sztuki, krytyki artystycznej oraz metodologii
badan nad sztuka”, t. [2], 1951 nr 5, s. 164—183. Druga praca pogftebia i systematyzuje idee zawarte w pierwszej rozprawie.
24 Kilka dekad pdzniej Michat Hempolinski zdefiniowat teorie odbicia nastepujgco: ,Marksistowsko-leninowska teoria
poznania wystepuje w literaturze pod nazwg «teorii odbicia». Koncepcja poznania jako odbicia rzeczywistosci jest
przedmiotem krytyki we wspotczesnej epistemologii, takze we wspdtczesnym marksizmie” (por. Michat Hempolinski, Filozofia
wspdtczesna. Wprowadzenie do zagadnieri i kierunkow, Warszawa 1989, s. 402-403). Bardzo wnikliwe spojrzenie na
problemy marksistowsko-leninowskiej teorii poznania zawiera rozprawa Narcyza tubnickiego Teoria poznania materializmu
dialektycznego. Préba usystematyzowania i rozbioru, opublikowana w roku 1946, zatem w latach intelektualnego wrzenia
(,Annales Universitatis Mariae Curie-Sktodowska, Sectio F, Nauki Filozoficzne i Humanistyczne”, t. 1, 1946, s. 121-186).
Natomiast w latach 1957-1960 ten sam autor stworzyt tekst znacznie mniej krytyczny; por. Narcyz tubnicki, Leninowska teoria
odbicia w ujeciu Todora Pawfowa, ,Annales Universitatis Mariae Curie-Sktodowska. Sectio F, Nauki Filozoficzne
i Humanistyczne”, t. 12, 1957, s. 1-27. Trzeba przyznaé¢, ze stosunek Lissy do teorii i cytatdw z Lenina jest catkowicie
pozbawiony krytycyzmu. Badaczka przyjmuje je jako dogmat, ktéry wyjasnia wszelkie dotychczasowe watpliwosci.

25 Warto zwrdéci¢ uwage na to, ze przywotanie tego pierwszego wzmacnia apel autorki o rezygnacje z ,,naiwnej ilustracyjnosci”,
a cytat ze Stalina potwierdza, iz muzyka jest w stanie przeksztatca¢ rzeczywistos¢. Sg to zatem argumenty o charakterze
merytorycznym, a nie czysto propagandowym.

26 Zofia Lissa, Leninowska teoria odbicia..., op. cit., s. 129.
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stuchacza w kierunku aktywnej afirmacji powojennej polskiej rzeczywistosci. Dopiero tu znajdujemy
teoretyczne wyjasnienie ostrych stéw Lissy w tagowie.

W rozprawie Leninowska teoria odbicia zdefiniowata tez Lissa realizm:

Realistyczna jest muzyka, ktora zarowno w swym materiale tematycznym, jak tez w sposobie jego
rozwiniecia w dziele jest odbiciem przezy¢ kompozytora zwigzanych ze zjawiskami realnej
rzeczywistosci, tak od strony swych wyobrazen, jak tez i emocji. Formalistyczny jest kazdy utwor,
ktory tego zwigzku nie wykazuje. [...] Praktyczne kryterium realizmu od strony odbiorcy mozna
okresli¢ nastepujgco: istotg realistycznych dziet muzycznych jest moznos¢ wzbudzania w stuchaczu
silnych emocji, pewnego okreslonego typu wyobrazen pozamuzycznych, stanowigcych uogdlnienie
jakich$ zjawisk zyciowych. Formalizm nie ma moznoéci oddziatywania tego typu na odbiorce?’.

Niestety rozprawa o odbiciu $wiadczy tez o zaniechaniu przez Lisse rozwijania pewnych watkow badan.
O ile w artykule z roku 1948 sugerowata jako temat wymagajacy i warty gtebszego opracowania
,zagadnienie psychologiczne, jakie dokonuje sie w umysle kompozytora, [...] przeniesienie ksztattu
jednej catosci na inng catos¢, w tym wypadku dzwiekowg”, o tyle w roku 1950 problem ten juz nie
powraca. Zostat rozwigzany wtasnie przez teorie odbicia, traktowang przez nig jako dogmat
i przypisywang w catosci Leninowi (z pominieciem dtuzszej historii tego konceptu oraz dyskusji na jego
temat nawet w kregu marksistow). Jednoczesnie jednak warto podkreslic, ze (nawet jesli
bezkrytycznie) w swoich dociekaniach na gruncie estetyki muzycznej Lissa oparta sie na popularnej

woéweczas teorii odbicia jako jednej z petnoprawnych dwczesnie teorii poznania.

* k¥

Powyzisze analizy wydajg sie potwierdzaé, ze udziat Zofii Lissy w prébach definiowania
formalizmu i realizmu w muzyce w latach 40. i 50. byt wktadem stricte naukowym. W przeciwienstwie
do licznych swych adwersarzy, towarzyszy partyjnych, a takze kolegédw po fachu starata sie postepowac
zgodnie z zasadami wywodu naukowego, cho¢ trudno ukry¢ pewne znaczgce odstepstwa, choéby
w zakresie wskazywania nawigzan (co byto zresztg znakiem czasu i wrecz obowigzujacg metodg).
Pomimo to jej dorobek z tamtych lat zastuguje na uwage i kto wie czy po okresie niecheci, czy wrecz
uprzedzen nie doczeka sie swojego renesansu — jesli nie przez rozwiniecie konkretnych watkéw, to
przynajmniej dzieki przyznaniu, ze Lissa znakomicie wyczuwata i prébowata opracowaé — zgodnie
z 6wczesnymi mozliwosSciami — nowe, niezmierzone przestrzenie nauki, w tym muzykologii.

Wykorzystanie kategorii ekspresji muzycznej (wyrazu) do tworzenia schematéw podziatu muzyki
na ,dobrg” i ,zt3”, ,realistyczng” i ,formalistyczng”, odbywato sie na dwdch planach, zaleznie od
przyjetych definicji formalizmu i realizmu. Definicje $cislejsze kazg muzyce , dobrej” zakorzenié¢ sie

W zyciu, potgczyc sie z nim jak gdyby naczyniami krwionosnymi (metafora uzyta przez Lisse). Utwor taki

27 |bidem, s. 151-152.
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nie bedzie stronit od melodyki, ktéra bedzie nosnikiem wyrazu — emocji postrzegalnej
i rozpoznawalnej przez stuchacza. Takie wtasnie ujecie preferuje Lissa i w tagowie, i w swojej rozprawie
o odbiciu rzeczywistosci w muzyce. Natomiast definicje bardziej swobodne wifaczaja moment
polityczny — wyboru konkretnej rzeczywistos$ci: geograficznej, socjologicznej, kulturowej — co
sprawia, ze te same techniki zastosowane do rzeczywistosci ,,ztej” poskutkujg emocja , nieprawidtowa”,
,szkodliwg”; tym samym ,zta” bedzie réwniez muzyka takg emocjg przesycona. Taky definicje
formalizmu zastosowat w tagowie Sokorski w odniesieniu do Symfonii ,,Olimpijskiej” Turskiego. Jego
Sladem podobny tok rozumowania przeprowadzili tez Chominski i Lissa, jednak powstrzymali sie od

uzycia tu terminu formalizm. By¢ moze mozna uznac ten gest za manifest ich naukowej uczciwosci.
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